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ﬂ Noticias de actualidad

En este nimero entre ofras
noticias: éxito en el XXVI
certamen de Feriarte; pioneros
de la arqueologia en el
Museo Arqueolégico de
Cataluia; “lavado de cara”
del Taj Mahal; nuevas

teorias en torno a la cultura
nazca; reconstruyendo el
rostro del fundador de Copan;
vasijas de sacrificios de 3.000
afios de antigiedad descubsiertas
en Israel y nuestra habitual
seccién de convocatorias.

La pieza del mes
Basilica de Paray-le-
Monial

La regién de Borgoiia, en el centro de
Francia, fue escenario de grandes
construcciones religiosas a lo largo de los
siglos Xl y XIl. Un buen ejemplo lo
tenemos en este importante lugar de
peregrinacién, la basilica de Paray-le-
Monial.

:.:lzsl{’anpoNui e o

Nuestra colaboradora Alejandra
Guerra nos relata desde Chile las
ultimas investigaciones llevadas a
cabo en esta curiosa isla del
Pacifico vejada durante décadas
con teorias trasnochadas debido a
la falta de excavaciones y de
informes cientificos. Una buena
oportunidad para conocer cara a
cara a los famosos moais.

El mundo mitico del mar en la
antigua Grecia

W‘ Maria Isabel Rodriguez

- Lépez, de la Universidad
Alfonso X el Sabio, nos acerca
este estudio de la
interpretacién del entorno
natural llevado por los griegos
de época clasica en sus mitos y
tradiciones. Una lectura de la
propia identidad cultural de
este pueblo a partir de su
entorno natural.




Sir Henry Greswicke
Rawlinson: el padre
de la asiriologia

Gracias al trabajo de este diplomético
briténico pudo descifrarse a mediados
del siglo XIX la complicada escritura
cuneiforme. Con la lectura de esta
escritura no solamente se pudo acceder
a las fuentes antiguas mesopotamicas
sino que también se tuvo imi

por primera vez de la civilizacién
sumeria. Un trabajo de nuestro

colaborador Keneth Arnold.

m La tradicién clasica en la
iconografia de la
% serpiente medieval

Ya fue el tema de
portada de nuestro
nomero del mes de
agosto. En esta
ocasién, Herbert
Gonzalez Zymla,
licenciado en
Historia del Arte por
la Universidad
Complutense de Madrid
y de la Academia de la
Historia, retoma la
investigacién del simbolismo
de la serpiente del mundo
griego clésico. En su nuevo
trabajo hacen hincapié en
algunos de los aspectos
reflajados dentro de la
iconografia del arte
de la Edad Media.

Proyecto APUS: arqueologia de alta
montaia en los Andes bolivianos

Javier Sanchez Martinez debuta en nuestra revista con este
magnifico articulo, tanto en texto como por las espectaculares
fotografias, en el que refleja la importancia de los hallazgos de
santuarios de altura en tierras bolivianas.
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DIVULGACION: A. A. Al-Lubnaniah, El arte
mameluco; VV. AA. Los inicios del arte
otomano; J. Sierra, En busca de la Edad de Oro;
Ch. Jacq, La guerra de las coronas, J.M® Lopez,
La medicina en la historia; J. Reinold,
Archéologie au Soudan; E. Wayland, Las
momias de Uriimchi; E. Ripoll, Abate H. Breuil;
F. Berenguer, En busca de los faraones negros;
CLASICO: A. Ribera, Operacién Rapa-Nui.
VIDEO & DVD: La méscara del faraén.
TECNICOS: A. Lopez, La fidelidad representada
en el lenguaje iconogréfico en ceramicas
ibéricas; P. Diaz-del-Rio, La formacién del
paisaje agrario: Madrid en el Il y Il milenios
BC.; A. Llanos, Gentes del hierro en privado,
VV.AA., Tebas. los dominios de Amén.
MULTIMEDIA: Anuario arqueolégico de
Andalucia 1999.

Contraportada

Dedicamos la dltima pégina de
nuestra revista al mundo etrusco con
una pieza muy especial. Se frata en
esta ocasién de una hebilla
magnifica de oro con forma de
disco y decorada con motivos
animalisticos. Segin el entorno
arqueolégico la pieza se fecha entre
los afios 675 y 650 antes de nuestra
era. Fue descubierta en la tumba de
Regolini-Galassi de Cerveteri.
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TRADICION
. SERPIENTE

|
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: EN EL NUMERO 255 DE RpA DIMOS A
|

CONOCER UNA SERIE DE OPINIONES
i SOBRE LOS SIMBOLISMOS DE LA
it SERPIENTE A LO LARGO DE LA
HISTORIA. ANALIZAMOS SU
ICONOGRAFIA ORGANIZANDO EL
TRABAJO EN FUNCION DE DIVERSOS
En esma posie pAcivs. - BJOQUES TEMATICOS, SIN ATENDER
Paratso oe La Carita A UN ORDEN CRONOLOGICO O
Mues s O % GEOGRAFICO. QUIENES LEYESEN
Aroo el BeLvenere, - AQUEL TRABAJO ECHARIAN EN
Museo Vancano.  FALTA ALGUNOS SIMBOLISMOS DE LA
SERPIENTE, COMO SU CARACTER
SANADOR, SU RELACION CON
LOS ORACULOS, SU SIGNIFI-
", CADO BENEFICO TRANSFOR-
MADO EN MALEFICO,
ETCETERA. EN ESTE
_==a_ SEGUNDO
' /\ ARTICULO
DAREMOS
A
" CONOCER
OTROS
SIGNIFICADOS
DE LA SERPIENTE
COMUNES AL
PAGANISMO.

Texto de Herbert Gonzalez
Zymla




CLASICA EN LA
DEL MEDIEVO
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ARRIBA A LA IZQUIERDA,
DETALLE DE UN LIBRO DE
ASTRONOMIA DE ALFONSO
X EL SaBiO. A LA
DERECHA, SAN
BERNARDO EXPULSA A
SATAN DEL ALMA DE UNA
MUJER. DETALLE DEL
RETABLO MAYOR DEL
MONASTERIO DE PIEDRA.

a serpiente tuvo una extraordinaria impor-
tancia en casi todas las religiones de la
Antigiiedad pagana. Normalmente esté re-
como un animal simbdlico, asociado a cier-
tas deidades femeninas; aunque, ocasionalmente,
pueda acompaiiar a dioses de signo masculino.
Incluso, en algunos contextos histéricos, la serpiente
es una divinidad en si misma, caracterizada con sin-
gulares rasgos de identidad.
El hombre griego creia que el mundo era una super-
ficie plana, aproximadamente cuadrada, sostenida so-
bre un fluido, en el inframundo, y coronada por el
cielo empireo. Cuando Zeus dimensioné el cosmos,
decidié buscar su punto central para fijar en él un san-
tuario panhelénico, Delfos, al que pudieran acudir los
hombres en busca de oréculos. Zeus tensé dos cuer-
das desde cada uno de los extremos del cuadrado
y, alli donde se produjo su interseccién, fij6 un mo-
jén que los griegos conocieron como el onfalén, que
significa “ombligo del mundo”, el cual se custodiaba
en el interior de la cella sagrada del Templo de Apolo,
el “Adyton”, frente por frente de su estatua cultual. Era
un gran bloque de marmol cénico, ovoide, sacratisimo,
cubierto permanentemente de ofrendas y perfumes.
La voluntad de los dioses y el contenido de lo que es-
taba escrito en el Libro del Destino, siempre se mos-
traba de un modo criptico, por lo que se hicieron ne-
cesarios dos colegios sacerdotales. Uno de mujeres,
las pitonisas, que enfraban en trance y emitian los org-
culos, incomprensibles, a gritos. Otro de hombres, los
sacerdotes de Apolo Pitico, encargados de explicar
su contenido con razonamientos ambiguos. Pausanias
y Plutarco cuentan que la “Pythia” actuaba como mé-
dium, de manera que, cuando entraba en trance, no

hablaba ella, sino que era poseida por el nimen, o
espiritu divino de Apolo, quien pronunciaba su pen-
samiento hablando por la boca de la sacerdotisa,
como si fuera la suya propia.

Mucho antes de ser construido el Santuario, tan pronto
como existié una luz sobre lo que habria de ocurrir,
ésta se oscurecié a causa de una monsiruosa serpiente,
Pitén, feroz y violenta, que asustaba a quienes acu-
dian, angustiados, a conocer su futuro.

La muerte de Pitdn, asaeteada por Apolo, simboliza
el triunfo de la luz, del conocimiento y de la razén,
sobre la oscuridad, la irracionalidad y la incultura. El
mito que relata su muerte esconde una realidad his-
térica interesante: la susfitucion de los métodos de adi-
vinacién oniromanticos, propios del culto a Gea y a
Temis, por la adivinacién intuitiva, oracular e induc-
tiva, propia del orden establecido por los Olimpicos
después de la Gigantomaquia.

Las fuentes literarias clasicas cuentan que, en el
Santuario de Apolo en Epiro, vivian las serpientes des-
cendientes de “Pitén”, alimentadas por una sacerdo-
tisa virgen, que les ofrendaba periédicamente tortas
de miel y harina.

LA VENGADORA: LA MUERTE DE
LAOCOONTE

En muchos mitos clasicos encontramos a la serpiente
caracterizada como mensajera de los dioses. Segin
la tradicién griega, expresada por Arktinos de Mileto
en un poema épico titulado lliupersis, compuesto en-
tre el 725 y el 700 a. de C., Laocoonte, sacerdote
del templo froyano de Apolo Timbrico, contrajo ma-
trimonio con Antiope, contrariando la norma que le
exigia celibato completo. Con el tiempo, procres i-

EN EL PLANISFERIO CELESTE HABIA PARA LOS ANTIGUOS GRIEGOS DOS
GRANDES CONSTELACIONES EN FORMA DE SERPIENTE: LA BENEFICA DE
OFIUCO Y LA MALEFICA DE HERACLES.
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bremente dos hijos: Anfifantes y Timbreo. Al segundo
le puso por nombre la epiclesis, o epiteto cultual, que
posee el dios Apolo en la Tréade, creyendo que, al
consagrarle a su segundogénito, conseguiria aplacar
la ira del dios. Sin embargo, llegados a la madurez,
un dia, mientras los fres realizaban un sacrificio per-
fecto sobre un altar al aire libre, sitvado a orillas del
mar, Apolo envié dos serpientes desde la isla de
Tenedos, “Porce” y “Caribea”, que mataron a
Laocoonte y a Antifantes, quedando vivo Timbreo por
ser propiedad nominal del dios ofendido.

La versién latina del mito, descrita por Virgilio en la
Eneida, es muy distinta. Laocoonte, ante la llegada a
Troya del caballo de madera, exvoto sagrado dedicado
a la diosa Atenea, pronuncié un discurso contrario a
la introduccién del regalo “pacifico”, emponzofiado de
soldados. Al grito de “Temo a los griegos incluso cuando
hacen regalos”, disparé su lanza y profané el exvoto.
Palas Ateneq, deidad protectora de los aqueos, para
que friunfase la estrategia disefiada por Ulises, envio
dos serpientes, desde la isla de Tenedos, a fin de que
matasen a Laocoonte mientras celebraba un sacrificio
en honor de Neptuno.

En el afio 1610, El Greco pinté su Gnico cuadro mi-
tolégico conocido, hoy en la National Gallery de
Washington. En él se representa la muerte de
Laocoonte y de sus dos hijos atenazados por las ser-
pientes, siguiendo el texto de Virgilio, en presencia de
dos exiranas figuras que vienen interpreténdose como
Apolo y Artemis. Todo sucede a las puertas de la ciu-
dad de Troya, representada con el aspecto que fiene
Toledo, visto desde la Puerta de Bisagra.

LA TRANSFORMACION EN
ESTRELLA: OFIUCO

En la mitologia Clésica la serpiente benéfica, traedora
de la fertilidad, fue catasterizada por Zeus, es decir,
convertida en la constelacién del Serpentario, fambién
llamada Ofiuco. Fue descrita con minuciosidad por
Ptolomeo y por el astrénomo inglés William Herschel

A LA 1ZQUIERDA, APOLO
Y LA SERPIENTE PITON,
DE PABLO RUBENS.
ABAJO, PANEL CERAMICO
DE UNA FARMACIA CON
LA REPRESENTACION DE
LA SERPIENTE
ALREDEDOR DE LA COPA.

en 1777. Su nombre procede del griego y significa
“el que fiene cogida a la serpiente”. Se trata de una
figura masculina, de musculatura poderosa, que sos- i
tiene con sus manos una serpiente y la domina, mien-
tras se retuerce. La constelacion de Ofiuco aparece re-
presentada con esta iconografia en uno de los Libros
de Astronomia de Alfonso X el Sabio. Entre 1479 y
1493 el pintor salmantino Fernando Gallego (1440- h
1507),decoré la béveda de la Biblioteca de la
Universidad de Salamanca con un ciclo zodiacal que
es uno de los primeros programas iconogréficos, ple-
namente humanista, desarrollado en tiempos de los
Reyes Catélicos. En la parte central se sitta Ofiuco.

EL TRIUNFO DEL HOMBRE:
HERACLES Y LA HIDRA DE LERNA
Sin embargo, la serpiente maléfica debe ser dominada
y destruida por la fuerza de un hombre heroico. En la
mitologia griega, Heracles se enfrenté varias veces con-
tra la serpiente venenosa. Siendo un bebé demostrd
su extraordinaria fuerza estrangulando dos

serpientes, enviadas por Hera. Este tema
infantil, alusivo a la extraordinaria
fuerza de Heracles aparece representado
en numerosos vasos de figuras rojas, como una
famosa anfora dtica del 470 a. de C. que se con-
serva en el Museo del Louvre.

Cuando Heracles llegé a la edad adulta, uno de sus
doce frabajos consistié en dar muerte a la Hidra de
Lerna, hija de Tifén y Echidna, un monstruoso dragén
con nueve cabezas de serpiente, tan venenoso que,
sélo su aliento, causaba la muerte. La primera pareja
ofidica no fue catasterizada, mientras que el segundo
monstruo se acabé convirfiendo en la famosa conste-
lacién. Un anfora de figuras negras conservada en el
Museo del Louvre, ejecutada hacia el afio 500 a. de
C. muestra a Heracles, vestido con la piel del leén de
Nemea, armado con un hacha, en el momento
en que se dispone a cortar una de las ca-
bezas de la Hidra, representada como

20 argiicologia 49



SOBRE ESTAS LINEAS, EL
SANTUARIO DE ASCLEPIO
EN AMPURIAS. A LA
DERECHA, SAN IGNACIO
DE LOYOLA PREDICANDO,
DE PABLO RUBENS.
ABAJO, ESCULTURA
HELENISTICA DE
LAOCOONTE Y sus
HIIOS.

un espantoso saurio policéfalo. De este modo, en el
planisferio celeste habia, para los antiguos griegos,
dos serpientes distintas: las benéficas de Ofiuco y las
maléficas de Heracles.

SIMBOLO DEL MALIGNO: LUZBEL Y
SATAN

Los hombres de la Antigiiledad descubrieron que el ve-
neno, capaz de producir la muerte, administrado en
dosis adecuadas, devolvia la salud. Nacieron asi los
principios basicos de la farmacopea y la asociacion
de la serpiente al ejercicio de la medicina.

A los ojos del pueblo judio, en la serpiente predomina
el aspecto amenazador de su veneno. La ofidiofobia
es un comportamiento psicoandlitico perfectamente co-
nocido, analizado y tipificado en sus manifestaciones
fundamentales. En el Libro del Deuteronomio y en el
Levitico del Antiguo Testamento, la serpiente esta ci-
tada entre los animales impuros, cuyo consumo esta
terminantemente prohibido. El Diablo, frecuente-
mente, foma el aspecto de un ofidio para fentar y en-
ganar al hombre. El libro del Génesis caracteriza a
la serpiente como un ser de extraordinaria inteligen-
cia y prodigiosa capacidad persua-
siva.

yeron a la serpiente algunos de-
fectos humanos como la capacidad
de mentir y la envidia. Sin embargo,
el diablo no es un personaje unita-
rio, ni en el Antiguo Testamento, ni
en el Nuevo. Ademas, no hay un
(Onico demonio, sino muchisimos, que se
organizan como una legién maligna, al
servicio de Satands, quien, en su origen,
habia sido uno de los angeles mas im-
portantes de la miriada celestial, Luzbel, bri-
llante y reluciente, al que mas cua-
lidades adornaban. Los retablos
medievales dedicados a San

Miguel Arcangel suelen representar muy bien la cua-
lidad incontable de los angeles y de los demonios. Los
primeros, sometidos a un esfricto orden geométrico,
que contrasta con los segundos, en confuso movimiento
y con aspecto hibrido entre un humanoide y un sau-
rio. En un refablo anénimo de hacia 1475, que Post
atribuye a Juan Sanchez de Castro, que procede del
Hospital de San Miguel de Zafra y que, actualmente,
se encuentra en el Museo del Prado, se representa a
San Miguel armado, con manto rojo, llevando la es-
pada alzada en la diestra. A los pies del arcangel apo-
rece la serpiente infernal pisoteada y sometida. A los
lados la lucha de los angeles contra los rebeldes de-
monios que se mefamorfosean en demonios. En el cen-
tro del escudo se refleja el donante arrodillado entre
el demonio y el angel de la guarda que se aproxi-
man a luchar en divina confingencia.

La caida de los angeles rebeldes no esta citada en el
Antiguo Testamento. La fuente literaria en la que se
apoya esta temdfica iconogréfica es el apécrifo Libro
de Enoc. El dnico libro canénico de la Biblia, en el
que se cifa esta leyenda es el Apocalipsis de San Juan.
A mediados del XVII los escultores Juan Marfinez
Montafiés y Juan de Arce ejecutaron el retablo ma-
yor de la Iglesia de San Miguel de Jerez. En el cuerpo
central hay un relieve, en el que se representa a San
Miguel Arcangel venciendo a Luzbel, que se meta-
morfosea en Lucifer. Su cuerpo, de clara inspiracion
praxitélica o hedonista, sélo fiene dos rasgos diabé-
licos, las orejas puntiagudas, a la manera de los sé-
tiros, y una serpiente que se le enrosca alrededor del
muslo tapandole el sexo.

Durante el periodo paleocristiano, el conocimiento for-
mal del diablo no constituyé un problema para los
Padres de la Iglesia; la auténtica preocupacién resi-
dia en justificar la existencia del mal como resultado
de la creacién. San Agustin de Hipona no acepta el
mal al no poder haber sido creado por dios. Lo que
conocemos como mal es, en realidad, el minimo grado
de bien posible. Sélo después de aceptada la para-




doja cristiana que nace de la antfitesis “bien-mal”, se
puede entender la necesaria existencia del diablo y,
en Oltima instancia, se pueden conocer sus diversos
nombres y atributos formales.

Belceb( estd citado de diversas maneras en el Antiguo
Testamento, refiriéndose, en todo momento, a una di-
vinidad cananea de la fecundidad agricola llamada
“Baal-Zebub”.

Mencién aparte merece la Serpiente de Bel que estd
citada en el Libro del Profeta Daniel, quien, defensor
a ultranza del monoteismo més radical, fue condenado
a ser lanzado a un foso en el que habia siete leones
hambrientos. Luis Alonso Schékel opina que el capi-
tulo XIV es una interpolacién burlesca redactada por
un autor griego que ha pasado al canon biblico en
época tardia y que se solapa encima de la relacion
de la primera condena a muerfe de Daniel, narrada
en el capitulo VI del mismo libro.

Los hagiografias medievales y moderas recogen gran
nomero de historias relativas a exorcismos més o me-
nos verosimiles. En ellas, la narracion repite siempre
los mismos ingredientes. Comienzan con la presenta-
cién de una mujer endemoniada ante el santo, su ben-
dicién e imposicién de manos, la aspersion de agua
bendita sobre su cuerpo y, por dltimo, el Santo ordena
al demonio o al ser maléfico que abandone el cuerpo
que ha poseido. Finalmente, el espiritu del mal, re-
presentado como una serpiente, 0 como un saurio ne-
gro, sale por la boca de la endemoniada, cuyo cuerpo
ha sido depositario, nuevamente, del Santisimo
Sacramento de la Eucaristia. Asi se representa en un
dleo de Pedro Pablo Rubens, de absoluta fuerza co-
municativa, que representa a San Ignacio de Loyola
haciéndole un exorcismo a una mujer que exhala una

serpiente azul de su boca. El demonio, suspenso en
el cielo, se retuerce y amenaza al santo sacandole su
enrojecida lengua bifida, ante la perpleja mirada de
muchos cristianos aterrorizados.

EL PECADO: LA INMACULADA
CONCEPCION TRIUNFANTE

Si nos adentramos en un andlisis més profundo, so-
bre el papel simbélico de la serpiente en el Antiguo
Testamento, y su identificacién con Satanés, llegaria-
mos a conclusiones bastante mas complejas. El pue-
blo judio, en el modo en que se manifiesta como en-
tidad histérica durante la Antigiledad, se desarrolla
como una sociedad masculina y patriarcal. Su religion
se caracteriza por una militancia extremista dentro de
un monoteismo radical y excluyente respecto a los pue-
blos que no son “los elegidos de Yavé”. La ley de
Moisés es un cédigo legal que regula todo compor-
tamiento juridico y religioso, fomentando el nomadismo
ciclico, el pastoreo de ganado ovino y vacuno, y el
ejercicio del libre comercio con lucro. La serpiente pro-
cede de las profundidades de la fierra y se identifica
siempre con la cultura agricola, sedentaria y cerealista
de los imperios limitrofes al reino judio. Si Moisés es
un pastor de pueblos, Istaar es una gran diosa de la
cosecha y la fertilidad. Casi siempre esta relacionada
con los ciclos de regeneracion de la vida, bien por
ser conocedora de la fertilidad del suelo, bien por re-
sucifarse a si misma mudando la piel, bien por su ex-
traordinaria capacidad reproductiva. Por tanto, la ser-
piente es el més poderoso de los simbolos femeninos
del sistema de organizacién socioeconémica matriarcal.
Una de las caracteristicas esenciales de la
Inmaculada Concepcién es su condicién triunfante

A LA IZQUIERDA, EL
ARCANGEL SAN MIGUEL
EN UNA PINTURA
ATRIBUIDA A JUAN
SuARezZ DE CASTRO,
HACIA 1475, v
CONSERVADA EN EL
MADRILENO MUSEO DEL
PRADO. A LA DERECHA,
MOISES Y LA SERPIENTE
DE BRONCE, SEGUN UNA
DE LAS PINTURAS DE
MiGUEL ANGEL EN LA
CAPILLA SIXTINA DEL
VATICANO.

EN EL MUNDO GRIEGO LA CAPACIDAD SANADORA DE LA SERPIENTE ESTA
ASOCIADA AL DIOS MEDICO ASCLEPIO, HIJO DE APOLO Y DE LA MORTAL
CORONIDE Y EDUCADO POR EL CENTAURO QUIRON.
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ARRIBA, LA SERPIENTE DE
METEL DE ANTON VAN
Dyck. EN LA DOBLE
PAGINA, LA BOVEDA DEL
ZODIACO DE LAS
ESCUELAS MENORES DE
LA UNIVERSIDAD DE
SALAMANCA. ABAJO,
BACULO DE SAN JULIAN
DEL Museo D CUENCA.

sobre el pecado y la muerte. El dogma de la
Inmaculada Concepcién es un privilegio en virtud
del cual, la Virgen Maria habria sido la dnica mu-
jer, después de Eva, concebida sin la intervencién
del pecado de concupiscencia corporal entre sus po-
dres, San Joaquin y Santa Ana.

Como tantas ofras tematicas iconograficas marianas,
la apoyatura documental literaria que justifica el
tema, no se encuentra en el Nuevo Testamento, sino
en el Antiguo, esencialmente en los Proverbios y en
el Cantar de los Cantares.

Desde el punto de vista iconogréfico, existen dos
modos distintos de representar la
Inmaculada Concepcién: el mas anti-
. guo, cuyo origen es medieval, es el
.\, Abrazo de San Joaquin y Santa
' Ana ante la Puerta Dorada de
¥ Jerusalén. El otro modo nacié en

b

38+ los primeros afios del siglo XV y
L) tuvo un gran desarrollo iconogré-
i fico en Espaiia. Consiste en repre-
sentar a la Virgen combinando los
distintos emblemas de la letania de
Loreto, con las fuentes literarias biblicas
del Antiguo Testamento, y, especialmente, con la mu-
jer apocaliptica. La pintura barroca del siglo XVl y
XVl tendié a simplificar los simbolos de la letania
de Loreto, reduciéndolos a la Virgen joven sobre el
creciente de la luna. Para recordar su triunfo sobre
el pecado y la muerte, pisa con sus pies el orbe te-
rraqueo y aplasta a la serpiente tentadora.

Al igual que la iconografia mariana, la imagen
de Cristo Rey y de Cristo representado como
Divino Maestro, se representa con el mismo sen-
tido monumental, triunfante sobre el pecado y la
muerte, representados como un leén, un dragén,
un éspid y un basilisco pisoteados, representados
por separado o juntos. Todos ellos son, ademas,
simbolos del demonio, especialmente los tres G-
fimos, que son saurios.

EL SIMBOLO SANADOR: MOISES Y
ASCLEPIO

Aunque lo intentaron, ni los judios, ni luego los cris-
tianos, pudieron acabar con algunos rasgos benéfi-
cos de la serpiente, como la capacidad curativa de
su veneno, o su simbologia regeneradora de vida.
En la historia de Moisés, esta relatada en el libro de
los Nmeros, mientras los Judios estan en el desierto.
La curacion de los judios por la intercesion de la ser-
piente de bronce se suele representar al aire libre, en
un contexto desértico. Moisés sostiene, serenamente,
la vara mientras el pueblo, convulso, en frenéfico mo-
vimiento, recupera la salud al contemplar el ofidio de
bronce. Asi aparece en dos estupendos dleos sobre
lienzo del Museo del Prado, uno ejecutado por Anton
Van Dick, y el ofro de Sebastian Bourdum. El tema sim-
boliza la diplice preocupacion del hombre por la so-
lud del cuerpo enfermo y del alma pecadora.

En el mundo griego la capacidad sanadora de la ser-
piente estd asociada al dios médico Asclepio, hijo de
Apolo y de la mortal Corénide. El dios fue educado
por el centauro Quirén.

A Asclepio se le representa como un hombre maduro,
barbado, vestido con tinica larga hasta los pies. Casi
siempre apoya el brazo izquierdo en un cayado, en
torno al cual se enrosca una Gnica serpiente que, al
llegar a su cispide, abre las fauces para depositar su
veneno en el interior de una vacinilla. la vara de
Asclepio simboliza el ejercicio benefactor de la me-
dicina y el poder curativo del dios.

LOS RITOS DE FUNDACION EN LA
EDAD MEDIA

En algunos pasaies del Libro de Alexandre vemos una
estructura narrativa que nos recuerda la que fienen ak
gunos relatos que describen los ritos de fundacion de
los edificios cristianos de la Edad Media. Los arqui-
tectos, al sacar de cimientos cualquier iglesia, mo-
nasterio o templo, debian enfrentarse al demonio en
forma de serpiente, quien intentaba paralizar las obras.



La historia concluye siempre con la victoria del arqui-
tecto y la exposicion de la serpiente disecada en una
de las capillas.

Entre los siglos XIV y XV se afiadieron a muchas igle-
sias géticas las famosas capillas del Lagarto, como la
que hay en la Catedral de Sevilla, la de la Colegiata
de Santa Maria del Mercado en Berlanga de Duero,
la del Viso del Marqués, o el caimén de la capilla de
Nuestra Sefiora del Remedio de la Iglesia de San Ginés
en Madrid. Las capillas del lagarto y el mito del ar-
quitecto que se enfrenta a satanés transformado en ser-
piente parecen ser, en realidad, un enriquecimiento li-
terario posterior a la presencia de los caimanes alli
disecados, incluso un intento de explicar que estén en
el interior de un lugar sagrado como objeto extrafio
a la propia finalidad litorgica del edificio.

El lagarto de la capilla de la Catedral de Sevilla tiene
un origen bien distinto. En el afio 1260 el sultan de
Egipto, al saber que el rey de Castilla habia con-
quistado varios reinos de taifas al sur de Andalucia,
conocedor de su inmenso poder, envié una emba-
jada solicitando la mano de la hija de Alfonso X el
Sabio, Berenguela. La embajada llevaba diversos
obsequios para el rey, entre los que deben desta-
carse un colmillo de elefante, un cocodrilo del Nilo,
vivo y feroz, debidamente enjaulado, una jirafa do-
mesticada con montura, bridas y freno, efc. Por des-
gracia, la embajada no llegé a un acuerdo matri-
monial, pero si a una alianza diplomética. Los re-
galos vivientes se quedaron en los jardines de los
Reales Alcazares de Sevilla y, a la muerte de los ani-
males, el lagarto, que habia vivido en una de las
albercas del palacio, fue disecado. El rey regalé su
cuerpo relleno de paja a la catedral, asi como la
vara o insignia de poder del embajador egipcio, la
silla de montar y la brida de la jirafa. Es posible que,
colocadas en el interior de una capilla del Patio de
los Naranios, por ignorarse su auténtico origen, los
monjes del pasado se inventaron la leyenda ante-
riormente citada.

A LA IZQUIERDA CUADRO
PINTADO EN EL ARO
1620 POR EL PINTOR
Guino Reni Y
CONSERVADO HOY EN EL
PARISINO MUSEO DEL
LOUVRE EN EL QUE
PODEMOS VER LA ESCENA
MITOLOGICA DE
HERCULES Y LA HIDRA
DE LERNA.

CONCLUSION

En los dos articulos que hemos publicado en RdA he-
mos desarrollado un amplio recorrido, aunque no ex-
haustivo, interrelacionando la historia de las religio-
nes, la econémica, la sociedad y lo artistico en refe-
rencia con la iconografia de las serpientes. Hemos
intentado dar a conocer el fruto de nuestras investi-
gaciones que vienen a indicar que este animal ha sido
siempre un simbolo ambiguo. Dependiendo de los mo-
mentos histéricos se la ha interpretado con un sentido
benefactor o como imagen del mal y la muerte. Lo
que queda fuera de cualquier discusion es su enorme
importancia, asi como la necesidad de realizar es-
tudios més profundos y pormenorizados, parcelados
por campos, destinados a poder aislar nuevos signi-
ficantes y significados a la luz de las fuentes litera-
rias, poéticas, histéricas y artisticas, combinando las
diversas metodologias de inferpretacién histérica para
lograr una visién de conjunto, lo mas global posible.
“Un Sol de oro y, en torno a él, la Serpiente del
Conocimiento.” 3
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